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Picasso en de

Pas in deze eeuw heeft het idee
ingang gevonden dat een kunste-
naar origineel moet zjn. Voort-
borduren op wat al gedaan was,
werd voor het eerst in de geschie-
denis een onvruchtbaar uitgangs-
punt geacht. Vincent van Gogh
echter schaamde zich er niet voor
dat hij jarenlang het werk van de
Franse schilder Millet kopieerde
(zoals nu in het Van Goghmuseum
is te zien) voordat hij zijn eigen
beroemde doeken maakte. En tot
13 maart is in het Parijse Musée de
I'Orangerie, gelegen in de Jardin
des Tuileries de tentoonstelling
‘Les Grandes Baigneuses de Picas-
so’ te bezichtigen die aangeeft hoe
diep de meester in een traditie ge-
worteld zat.

Picasso heeft zijn hele leven
veel vrouwen geschilderd maar
ojp deze tentoonstelling staan
slechts een paar schilderijen van
‘grote baadsters’ centraal. De sa-
menstellers van de tentoonstel-
ling geven een overzicht van mo-
gelijke beinvloeding die Picasso
ondergaan kan hebben tijdens het
schilderen van Les Grandes Baig-
neuses. Een overtuigend voor-
beeld van beinvloeding is het vol-
gende: Aimé-Jules Dalou werkte
vari 1871 tot 1880 (niet permanent
mogen we aannemeng)eaan zijn
sculptuur ‘Baigneuse ou Femme
nue s’essugant le pied’. Renoir
heeft zich bij het maken van zijn
schilderij ‘Baigneuse assise dans
un paysage dite Eurydice’ door de
houding van ditbeeld laten leiden
en vervolgens heeft Picasso Re-
noir weer als uitgangspunt geno-
men voor zijn ‘Nu assis s’essuyant
le pied’.

De toevoeging ‘grande’ die in
een paar titels van Picasso’s baad-
stersdoeken voorkomt, kan be-
trekking hebben op de afmetin-
gen van de doeken, op de emvang
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Het doek met de zittende naakte vrouw die haar voet reinigt,
‘Nu assis s’essuyant le pied’, waarvoor Picasso Renoir als
uitgangspunt zou hebben genomen.

en misschien ook wel opide more-  Picasso-biografie van Pierre Daix
le uitstraling van de meigjes. Inde (dus niet
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e schandaalbiografie

die onlangs in Nederlandse verta-
ling verscheen) wordt één opmer-
king over Les Grandes Baigneu-
ses gemaakt: ‘de m@dellen hebben
geweldig plompe vbeten’. Met de-
ze observatie stuiten we meteen
op een groot mysterie van deze
schilderijen. Het meisje is objec-
tief bekeken helemaal van een
plompe lichaamsheuw en toch
straalt zij een elegdntie en een in-
setogenheid uit die'we vooral van

e oude meesters, kennen. Het
naaktschilderen isfin vorige eeu-
wen dikwijls verstgken gebleven
van erotiek. In mehige kerk wer-
den bijbelse voorstellingen met
naaktfliuren eschilderd die toch
ge onschuld als bgventoon voer-

en. :

dore Chasseriau, gk
I’Orangerie te zief
beeld van een niet
reerd (half)naakt #a
tiek vreemd aan il Het zou wel
eens kunnen dat d#‘onschuld’ die
uit veel oude doe spreekt in
het werk van Pica#f en tijdgeno-
ten als Derain, Renbir, Serusier en
Matisse, §erepres teerd wordt
door middel van gen letterlijke
‘reinheid’. Veel schilders uit het
begin van deze eedyw schilderden
modellen in de Badkamer, een
plek waar manneh niet geacht
worden hen gezelschap te houden.
Na het wassen maken ze hun toi-
let en nemen daarhij een pose aan
die zeker niet bedoeld is de vrou-
welijke vormen ? accentueren
maar die erop geritfit is hun licha-
melijke reinheid tgivervolmaken;
kapsels die in orda gemaakt wor-
den of het doen vanipedicure han-
delingen. I

In het Picasso-mu8eéum in Parijs
hangt menig schildérij van Cézan-
ne en Renoir uit Ficasso’s privé-
verzameling. Picasgo was wel een

‘re opvattin
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vernieuwer, vooral in zijn kKubisti-
sche periode van 1907 tot 1914,
maar hij had grote bewonderin

voor tradities. Het beroemde doe

‘Cing Baigneuses’ (1877-1878) van
Cézanne heeft 1arenlangKin zijn
verzameling gesluimerd. Kenners
hebben geschreven dat Cézanne
metdit schilderij ver van Picasso’s
Baigneuses verwijderd was omdat
bij hem het doel de baadsters in
volledige harmonie met het land-
schap te brengen voorop zou staan
en Picasso zijn energie volledig in
de figuren zou hebben gestopt. Te-
gen een dergelijke theorie valt
niet veel in te brengen, maar met
het grootste gemak is er een ande-
tegenover te zetten:
Picasso schilderde zijn modellen
in een badruimte vanwege de to-
tale harmonie die een dergelijk

‘Cing alnses’, e beroemde \.Iljf ba

tableau vivant oplevert, baadster
im#e zijn kaal en naakt
zodat niets Werborgen blijft. Het
i le schilder blijit, is de
minieme middelen
een persoonlijkheid te geven.

Het is niet eenvoudig uit te leg-
gen in wat Picasso’s ‘onschuldige’
naakten verschillen van de vele
vrouwen die Renoir geschilderd
heeft. Voor wie een aantal voor-
beelden van beide kunstenaars op
deze tentoonstelling naast elkaar
ziet hangen, is het verschil over-
duidelijk. Maar je ziet ook dat ze
beiden uit traditie putten. Re-
noir schilderde alsof hij een soft-
lens op zijn penseel had gemon-
teerd, terwijl Picasso veel robuus-
ter en ex sionistischer werk-
te. En toch igPicasso subtieler. Hij

schilderde een plompe vrouw, ot
een model met één grote en één
kleine borst en zelfs een meisje
met een lelijke scheve mond maar
het blijven ‘onschuldige’, zacht-
aardige elegante wezens.

Door een toeval zag ik een film-
fragment over Picasso. De inter-
viewer stelde de schilder voor in
vijf minuten een schilderij te ma-
ken. Picasso begon malicieus te la-
chen. Razendsnel schilderde hij
een rijk geschakeerd boeket bloe-
men. Vervolgens veranderde hij
deze voorstelling in een vis. De in-
terviewer reageerde een beetje

eshockeerd, omdat het boeket

loemen nu verdwenen was.
,Wacht maar”, reageerde Picasso.
In nauwelijks een halve minuut
onderging de vis een metamorfo-
se. Bijna alle lijnen bleven ge-
handhaafd in een nieuwe afbeel-
ding die een haan voorstelde:
»Prachtig”, riep de interviewer,
»en dat in viereneenhalve mi-
nuut!” Picasso: ,,Wat klets je nou”,
enrazendsnel toverde hij een ver-
zameling duivels op het doek die
tevens weer de bloemen, de vis en
de haan naar voren haalden.

Dit korte filmfragment is illu-
stratief voor de handigheid, spon-
taniteit en het plezier waarmee
een groot schilder grote voeten
schilderde om een uitgesproken
delicaat thema als intimiteit op
een net iets andere manier in
beeld te brengen dan tientallen
kunstenaars dat voér hem gedaan
hadden. Om dat doel te bereiken
heeft hij wel eerst ernstige studie
van zijn voorgangers en tijdgeno-
ten gemaakt. Waarom Picasso zijn
baadsters bijna als reuzen heeft
afgebeeld is nooit bevredigend
verklaard en daarom zullen we er
in lengte van dagen naar blijven
kijken.

HANS RENDERS

‘Les Grandes Baigneuses de Picasso,
Musée de I'Orangerie. Parijs. Volgens de
catalogus (die 50 Ffrs. kost) duurt de ten-
toonstelling tot 6 maart. dit moet echter
13 maart zijn.
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